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趋同是产生巧筑的文化观念及其外在形式两方面都具有相似性的特化或趋势，从总 
体上给人一种同质同构的相似性印象。比如被称为现巧建巧"国际式"的风格唐在追求 
人类杳遍原则的情况下产生的，不仅建筑产生的理论依据一致，而且形式上也為某种相 


在当前可持续发展的共同理想下.世界建筑师所探索的绿色津筑、节能建筑、乡主建筑 
等，它們虽然是在一致的规念下产生的，但由于它们基于不同的地巧特点，建筑在形式 
上就显得多姿多彩，是一种多元的现象 t 其次，从某种意义上说，建筑发生、发展的： a 
程其实就是建筑趋间与多元在一定程度上此消彼长的过程，舊同可 W 是人类经验的杳及 
化，多光是人类不满足现献的继续求索.所 W 我 ffl 不能简单地得出趋同与多光热是热非 
的结论；巧次，建巧的稳同号多元不仅是一种客观现象.同时也是一种主观感巧，人口 
流动性的加强，宣悼媒体的夸大等都能强化人化的主观感受 i 最后，趋同与多元的问題 
不仅存在于横向的对比中，即同一时期内不同地区之间，而岛也存在于纵向的对比中. 
即在不同的时期内同一地区甚或不同地区建巧之宿1。 

实际上，津筑全巧化即建筑趋同和多元的问唐是一个由来已久的问題。在人类的早 
期，由于某种相似的生存方式，一些津筑呈现出惊人的相似性，这种相似性就是一种趋 
























































代科学技术的巧屉，"炼掛世纪前半期 lil 前那样. W 本国为中也的思考方式和巧动方式 
己经不巧了，在许多方面都必须从整个地巧和全人类的立场进行思考和行动 "n。 因此， 
如果巧坚持对某一义化体系进行孤立的研究，就难免片面而导致不准确的结论，所^:^本 
书也是用全球性的视角。对于传统建筑部分.本书则分别对中西传统文化和建筑进行分 
析，因为各传统文化和传统建筑的形成是相对独互的，尽瞥当时也有不同程巧的交流巧 
生，但这种交流还不足 lit 对传统文化和建筑造成实质性影巧。第二-在当代部分即第六 
窜中，本书 W 西方建筑的巧展力主要分折对象，这是由当巧建筑发屉的实际巧况决定 
的，因为事实上当前西方建巧仍然是左右化界建筑发屉的主要因素，西方的潮流几乎就 
是世界的潮化，因此在谈到当代的津筑时. lit 西方建巧的发展力主要分析对象就能把捏 
化巧建筑发屉的脉络，泣是巧易理解的。第=，在第屯章对当巧建筑的思考中，主要是 




文化I其发展的脉巧显得相对简单并具有一巧性。而西方的情况却不同，尽管化们有巷 
共同的文化±#和宗教信仰，但分裂多于统一，却又在不断的汾争中彼此联系，相互巧 
响，一个地区的巧起可能会带来…个新的潮流I而各民族和地区又有巷自己的传统文化 
和发展轨迹，这就形成西方世界错综复杂的关系。如果我们取出西方各国中的一个与中 



就难 lii 对西方各民族和地区的文化特巧作深人分 
主要的原因是这样有利于对建筑趋同与多元的宏 


书采取 后一种对应比较的方 
:.遣免中西建筑直接进行- 

































































最基本和最迫切的愿望。但在人类生产能力极其巧下的情况下，化所能凭惜的最好防巧 
工具不是他的体力，也不是他的工具.而是他的屯录：是他巧神吴无比虔诚的如， LU 及 
表达该种巧巧之也所举行的各种巧神仪式。于是他们在度夏的实践中揣摩神的旨意，验 
证自己的行为，并自觉地进行自巧约束，从面形成一套相巧规范的行为模式.期通过 
这些行为模式的重复达到预巧的结果或期望奇迹出现。正如英国哲学家伯持兰•罗素 
(Bertrand Russell) 所说："巧术 是一种 尝试，它试图按照严格巧作的仪式巧取某种特 
定的结果，芭的出发点是对于因果关系原则的认同，认为一旦给出同样的前提条件，就 
会化现同禅的结果。因面巫术可 W 说是原始的 科学。 另一方面，宗巧与此相巧，它企图 
得到违背或不符合规则序列的结果，它只在出现奇迹时才起作用，其中包含着对因果关 













巧 的巧彝这 ttJilU 神的 * 志为巧心. UI 人的辛安为目的的巧抬虫术和原始宗教.力 
r 巧化自4的平安.早巧人类使自己生活的一巧方 g 纳乂 * 始京教巧规巧 之中， 从而巧 
巧 TW 京教力 g 必的 «度&合住巧征.这曲当曲文化巧但性的《«:巧功巧巧 
巧征 W 是人类 受巧各 約》表现.是其差昇巧的主要巧因， ft 巧巧为义 
化 SS 的巧巧巧分. 体 stMSJSSua 念巧行 々S 式.巧 W 早巧的 g 筑巧塞.也同样具有 
这杆 g 合巧和功>1性的巧征.与绘■、»巧等玄术#巧一致.典貝 * 从于术 
巧宗教的基本) ft 忠，是早期處巧相化巧的板丰而 ft 筑的功 W 性诗狂巧 
选址. &aiit 及取材等方由的实用 tt 巧便利性特巧.是«筑受巧境 (M 巧的巧果.是早 W 



二、早期 ft 裝中的巧柏住 



根拒-去本化金9始、巧美本>度的一致性诉早期相化的生奋化定 T 早》論巧 
怕似性.人巧来巧地珠 ti 有約二百巧年的历 g. 今天的 gm 已全然不是当巧的#宁•尽 g 
叱.巧们还是巧《从过去的建筑 it* 巧使是一哲 fcR 的片巧中发现，不巧地狂的龍筑闲巧 
if 某种相化巧》 则， 并 H 有些 JKMUfl 今天巧"巧并加 U 招 用的. 比扣化， 
g 止巧 f (倘 Ml 关巧甜 maoM， 材 ssgft/a】 之化 片巧:染.巧41巧 gs 的巧求 
: t 中也巧间的重视等在巧养各 IMI 是化化的相化.巧本现遺 gife" 来 《»• 这化巧« 
这这&會«永桓的.这一理论化是扭化妃巧 
满)美功 .* 生存人困 «的最 大巧 麵. 巧未 平安是他们的 扶巧必 K •巧 
贼和 RK* 试的共同 心理. 




















































事实上，在人巧巧早 《}. 社会生巧 
的一切方 mi 不 iLA 于犀巧宗教的目的 
巧，音乐、绘■， IKIUJ 及 ft 筑等是 
IK 从于巧始宗 ft 的工具.謀达度有巧成 

自己 Ik 立的艺术.其中 g 筑有所不同的 

是- 它巧巧还 A 有实用往功 it. 朽这这 
些实巧巧巧巧 ft 也往往予宗猶的神 
»tt. &如当人度规火 
»、類堯满巧、& ■身 #. 并旦还化 g 
## 肉时， 火 A 具有 r- 种 W 性，于 It 
人 fnttft 火 m 在歲神 圣的值 ft •中必 
的位 ■. 在#多11#巧 g 中.雜宙亚的 
史 Kntiih ft 琴义化巧»» 違 MU 及中 
邮巧 —# 財&房族的巧寨中.抓《 "2" -**々*•«*>■**** 

#巧在畫內中央巧有一个乂 »• 并赶.-*代>琴*«大» 子中的 火塘.达是一个《夜由 
[ ut 守护的巧祥. 火靖就 不仅化义有实用的彦义， in! 具美 W 沖#的含义 .a 
此♦实 t . 人美早«的—个遮 M 兩的場 W. 满足实巧的《本««功|». 
EA 巧 ft 这袁&早 H 人美 WS 自然力的崇巧和 ftm. 巧 tt 神的菁 
巧、 而这正是人美早巧的 ftKMg# 巧巧性的内在 



I 14 的 ♦I 


‘瓜 


S 、 早中的 g 异& 


MT- 化在术问卞巧巧境中的>、々♦*. 的巧异是 ffi 存 AW 的.这正纪自然界中 

千巧白—巧的马 g— 样.各得其巧1曲2-巧>。旱斯的人巧由于生产 16* 十分有«，这杆巧 R 



■ 2-15 异 

的化々任也机还不 WMWMt 环境的件件《的.因此 ftmin 自佩 做说生样■出 ft 
不巧不饼巧巧用天然 im . 因化 MS ， 货 材. U 《麻便#女涯佳出 ft 乎 s ， 这祥自 
巧带来争富多巧的法一点是旱己々人11所|(^»的，从度化方巧来 *• 育的 g 于*8 
而 之上. 巧的隹鸟藥呆««18«*»»2：；8]，有的利用备#天然 S 巧等等,从材 W 的运用方面来 
餐，若头、木材，巧上等各 J(MW 巧 不间. e 宵产寒地区奇巧的#雪々8,从 Iftwg 式方面 
mm ^ m . •巧巧型巧备#巧压更是不一而足 【苗 





















在人巧的早巧， 尽«1 实 R 存在♦全 g 建巧的柏 Ait 巧巧苗异性现象，旧这是乂巧的今 
天的 W 角观察和发现的. 事 实上.早 WM 人美，只 ft 在十化有麵的时空中化此义《 (和 g 
响.因此这杆相化与塞异 H 象主要是 一 W 客现存在> «少««々人巧的主巧性方面•谊 
与巧娩义化巧巧 W 房的请巧完全不同，人美在巧镜文化的影响下.鐘 ft 的$«方内货巧 
r 自曰的轨连，在巧巧的烤统 ■查 下 ， ft 巧 ft 会表现々某神台貝任 • 

«于吞用«筑相柏巧和龜异 巧的这特点. 车 ♦从义 化的=个«面•巧行启曲. 
在巧 质义化 g 西上.无论是使用的工具还 ft 林科的运巧«路巧当 g 度上受 M 于天然 
苗巧巧提供的可能巧.这嵌定 T 早期的人类 RK 是自 A 的生理巧点. W 巧用 自巧力 
主而略加改造.成是值用天 W 材 W . 樓巧自«的巧冉柜态 g 正 ♦巧巧 . 巧凹化葬各沾 
中.尽《^巧有实巧性的义 《. 在相化的自然巧墳中也巧 II 会选用相化的巧树 iM 或 ft 筑； 
巧态， mm. 巧异的自 g 巧墳隹 往有* S # 的 ft 筑.因为不巧的选择往往换宏着 g 巧巧 
化的表达方式和巧《巧 化- 拍 t 巧 ft 翁各不相巧的方向发 R - 

从情神文化的层面来看.曲于好身身16力 g 乏倍屯、，早期的人类往往在辆神上依賴 
于某个坤费的护祐.产生 W 某些自巧物或白巧巧象的《民.这一点兵有世:#的-致巧. 

•扣 • 

































































阶 S . 巧店 T 工拓們把巧》的精力巧专巧的重点用在建筑的重賽部分.巧《巧直 . 《机 
常常力什么旧的巧之后. K 之而来的是 W 种不货《化、粗 Wftjfi 巧象.义其 
在一巧巧识技儀比 g 义 A 的人 g 当中，有人把泣 H 结力失去 r 神 * 的护佑.其巧巧当 
说.马人 fn 巧播地否定泣杆化式的的实化 gw * 了人们好■■巧 A 的重视宙 
度.化呆致有科学的巧巧及巧詳上，巧巧 ft 会山现这# 问應. 面当人们通过巧学 M 審巧 
g 请有巧 T 解之后. tt 不冉11» -梓—的皮护 T ®， Hfg 化式化就自然巧失 f . 这巧巧 
巧仪式， U — 杆巧 Ck 巧的巧式皮 MT 人灼对虐筑巧 ft 中各冉件 gl ；4 f 急的初歩化化•是 
W 客呢规摊的一片把 H . 在^ fc 乏书写 ll 力和 l ■^争知巧的奋代工 Kfl 寒里• tt 受的色&就 
是这样通过…材巧《的技威柱冉 ■« 力一代巧 K 传下来，應渐把1造的#术等巧一个合 
巧巧学的方肉.使&造的技术渐爸成 A ， 形态漸爸 ft 巧，最终巧度具义的巧巧 
宙巧 . 存巧度由于生存巧境的不同.狭定下化 ff ] 实现成巧的方式不同.从厢/*^车形塞巧 
















2. 建成环境对新建筑的影咱 

建筑传统与人工环巧的关系是容易被忽视的，所 W 人们往往把传统建筑形成的原因 
巧直与那里的自巧环巧相联系，这可 W 说明问酉的主要方面，却恐怕不巧全面。建筑文 
化的形成不仅受到自巧巧境的制约，同时随着建成环境的加多，会对新建筑产生很大的 
影咱。对于建筑材料的选用，中西方有着截巧不同的选择，有一种观点主要考虑到自巧 
巧巧的因素.因此认为其原因是当地有着丰富的自巧资源。这样的说法虽巧有道理，却 
显得缺乏说服力，也不能解巧为什么在广表的占中国±地上，木结构建筑柯 W 能够解决 
地区间的差异而铺天訖地的原因 ®。 要弄淸这一问超.恐怕不能忽视建成环巧巧建筑文 
化的影响因素。 

首先.如前所述，自巧资源对建筑文化的形成具有更要作巧。因为尤论当巧人们出 


于怎样的原因巧出了这样或巧样的选择，巧首先要基于当时当地有着充足的自巧资源这 
一前提。诚巧，帝王的所帯可 lit 动用最充实的资金和最强大的人力.在…定涅度上趙越 
环境的制约，创造人间奇迹。巧而当某一地区存在着大量而普遏的特征时.就不能不宵 
先巧赖于环巧所提供的可能性. 

其次，在一个特定的地区.普遍而大虽的材料最易走进人们的日常生活.所巧"靠 
山吃山.窺水吃水"。人们最熟悉它的特性，更善于把握它的性能.对它也会偏爱有加. 
使它优先于其他材料而巧选择。自然不同的地区选择是不同的，但是当另一地区由于种 

种原因能敬在政治上、绞巧上或技术上取得化势地位时，就会影巧这一地区的选择，有 

两种情况：一种是主动的吸收和巧仿，一种是巧迫的接受和采巧。在第一种情况下，巧 
达地区的选择受到靑睐.成为人们效仿的榜样。大量模仿的建筑谊建逍的技术更加贿 
巧，其建筑也日益成巧和稳定。而一个成熟、稳定的建筑形式出巧时，就其备了更为强 
大的毎射能力，成为周边地区的典范，使人们放弃自己的探索而追巧之。所 W 我们在建 
筑历史中，总能发现在一定时期、一定范围内的建筑往往具有某种相似的恃征，因此在 
一定程度上可 K 说，建筑的趋同就是建造经验的普及化。古希腊人对石建筑长巧而不懈 
地能巧，形成了令人惊叹的巧美建筑，使它的征眼者也无不任巧巧巧它的传统 ® 。当西 
方人初次蹈上中国的国±时，就拜倒在巧煌的 
中国传统建筑面前，引起了 K 达一个多世纪的 
中国热。在第二种情况下.发达地区借助自己 
强大的实力，自己的选择为标准在其他地区 
强制推行，尽管它的选择不一定巧最合理的。 

在推巧的过唐中也许会自觉或不自觉地吸收先 
进文化的因索，但还是 U 它原有的东西为最终 
称准。当西方于19世纪称巧世界时，西方的 
标准就巧认为是惟一的标准，出现了全珠西方 
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中也主义的状况。当秦始皇统一中国时.统一 
的巧准就是当时的秦国，从图 3-2 可 W 看出， 










统一居的文宇与句时 » 国的文宇问具有巧居的承接关系.义亨可 W 如此.《筑当巧也 

r ；. 在樂巧皇的度令下.古中目的大江南化巧術度一 r . 

ft 后.各地区 ft 巧的巧#化许具有冉然巧.巧&马这杆选拌-篇 W 泣.人1口就巧巧 
r 巧其化#料的钻巧.由于各地«巧环境不同.宙巧 T 各翅建巧的巧屏.而込堪 S 巧义 
良过来对人们的生话习«巧度 it 方式造兑影响 *. 巧其巧观为某杆 一R 化巧连巧性，从 
而巧法定 F 来巧度传统.巧有 wg 巧 S 求巧. t 存持 Wie 具有比木材 
巧大的化势.巧化人们化会不巧 -« 租干 S. 度壌百坦而一且木结冉的巧式奇安） 
巧巧.人们巧会口木结 A 巧巧式力 JI 美.巧«^化有 A 他材冉的巧用扣巧巧化巧，巧巧宵 
形巧自己#巧的个巧和巧熟的法.£巧巧因巧的横式巧系统的 S 论.巧 U 巧化#轉的 
注进.往往参厢木巧巧的巧式{曲 3-3). 



二、文化 g 念与多元的 ■» 义化 

虽人巧的 &11 尤其是早 M 的 g 筑巧的黑穴 ft 是譯于自巧提^的可巧.#有巧 
点本巧的不巧：~是黄的藥巧 g 本是巧巧重复的.而人的建筑#是化代岳传、推蘇山 
巧的,二是巧《^0»藥巧巧依具有其巧间巧实化自*巧坑巧，而人美的 gatmutt： 而外•还 
gR 予 TSII 空巧和 巧乐本 身巧其 A 价值.因此.遣 «1 的藥巧 HIB 是好自 K? 法 WW 遵 
祐. 而人共的拍 H 巧可 Ifefi 其道 W 斤之， 

巧巧不巧在違巧自巧 规捧、 适应客《巧境的斬 ii 上发巧.有時化会«>这一軌巧. 
出巧一些件巧的巧 ft: —种是 gft 中出巧违背材 《1 巧能的巧供彼巧，一杆运不巧定辛 S 

适一些#来«出实际用途的 W 件巧:巧-其巧因扣畢巧技扫巧方当时人巧的巧巧水平 








c 简单化了， E 
奪确巧 的成就3 


芭念本是一个极为 
t 有密切关系的人 


应当说文化观念起着重要的作用，它不仅驱迫人们向自巧的极限挑战.使建筑朝着更加 
科学的方向发展.而岛它也引导人們施图实现菌越建筑本体的更高的愿望.从而在可能 
的情况下，为了迎合某种观念的需要巧而楠离建造技术的合巧性。还有一种特别的现象 
是，在同一个文化体系中.一方面是津造技术的高度发达.片一方面是建筑形式的不尽 

巧学合理，泣一矛盾的现象，在我們看来难枯理辑。众所周知，古埃技神庙中粗重的巧 

巧密密府麻，决不是当时的结构所要求的。并不是他們缺乏結构知识，因为他们同日 d 也 
有结构轻巧的建筑，而是另有原因，如提鳥神庙的待神价值 i 中国古代的几何学并不落 
后， ® 勾股定理也早己运用于冉巧的军事 T 租，地图绘制等方而，但在建筑中竟巧缺乏 
二_角形稳定性的這用！込一原因恐怕也小能拿建筑学的滞巧来说明-看来还是义化观念 

的作用。因此建筑不化受到客观环境的制约，随着人类对客观规律的孽握.更可 W 超越 

这种制约.沿着悼部义化的方向发展，从而形成各民族多姿多彩的建筑景观。 

旧此，决定悼统建筑形成的另一重要因素源 T- 文化观念方面。文 
宽泛义难1•: i 确定的概念，本书不巧具体讨论，这里的文化观念特指与建筑有密幸 
类认巧世界的几个主要孤念，即自巧观、人生观、审美现等。 巧括 来巧.各民巧在# 决巧 
—问题时由于思维方式不同，会形成不同的文化横式，即一种相巧稳定而被世代悼承的义 
化观念。关于文化橫式的产生.人类学家们众说纷复、 莫衷一 是®。不过他们大都化为. 
虽然义化橫巧的形成其有一定的栖巧性.但当地的自巧环境 IU 及人与人之间 的互动 关系起 
着非常重要的作用。并且还认为，当接种巧为方式、社会併谊 IU 技目标取向确定之后，就 
整合为该段族或社会特有的文化橫式.形成传統义化的基本内核，并成为接受或排斥巧文 
化的重要基础和参照源。文化模式一经产生.即使不是"最好的"，但只要能化生存得 W 
维续和发展，就会形成一个具有自我稳定能力的系统，而通过该系筑的自组织原理.从无 
序到有序，从巧级有序到高级有序，不断巧自身系统化起来，形成具有自我旧节作用的巧 
能性实体，成为好几代人的化大文化环境，对他们的据个生命过程发生影巧，更对今后的 
文化选择产牛影巧，直到巧的"危机"来临，再作巧的选择和巧整。 

文化观念如柯在建既的趋同与多元中发挥作用.目前多是就一个或几个建既的具巧 
问题来研巧的，面化宏观的人类整体方面来 i 拓明文化观念对建筑的巧巧，尚待深人的研 
究。本书试从 W 下几方面来谈： 

第 一 ， 文 化观念 的不同形成了 各房族传统建 筑的独 特性。 建筑所 具有的文化性 .是 
吃能 巧代代延传、不 断向前发展的 根本。早巧的人类通过巫术、仪 式等宗巧性的 手段实 
现了人类 智意的 传承.当文字出现之后这种传承就更加 准确和有巧.这就使 人类可 W— 
代一代踏着前人措起的阶巧一步步向前发展.逐步地梗知识深化进面认识自巧' 把握自 
然、征服自巧。工底们在总结前人经验的基础上，建造技术也巧来柱得，。应手.建既不 
再需要神的庇护也不再仅仅服从于原括宗巧的目的性，而逐巧从原 始宗巧 中分巧出来， 
具有 f 相巧的独立性。独立后的建筑不仪巧巧神的旨意，史要依据人对世界的认识和理 
解。在长期的实践中，各地 K、 各民族形成 r 自己特有的自然观及其相应的建造技术和 





































































造、整体造型都努力循着这一方向发展，从而形成了中国传统建筑"如鸟斯革，如單斯 
飞"的鲜明形象和独特个性。 

第四，文化观念的不同，决定了建筑的发展方向不同。作为表现人类最高技艺的建 
筑，就会随着人们对自然认识的深化而不断发展，在此过程中因其科学性的増强而巧巧 
巧去宗教性的神秘色彩，使西方传统建筑最终从非理性的宗巧性中摆脫出来而成为一种 
具有科学性的艺术。但是作为道德体现的建筑就不同 T， 它试图服从于天地人的伦理规 




化）对建筑的作用是同时存在的，只是 
文化观念进行分析。其实，客观环境（包括自然环境和建成环境）与文化观念之间并不 
是毫无联系，它们之间有着非常裝密的联系，并互这种联系影响到伶统建筑的形成和 


就文化观念来说，它不仅受到自然环境的影响而作用于建筑，同时建筑又通过建成 
环境反过来巧响文化观念 i 就自然环境来说.它不化制约着文化观念的形成，文化观念 
也从自巧环境中作出自己的选择并通过文化产品反作用于自然环境；对于建成环境来 
说，它既是传统建筑的一部分，又作方一个客观存在影响着新建卸的形成并对人的观念 
造成影响，同时它还侵人自然环境的巧地，对自然环境发生作用。 

本书试从 w 下几个方面来 g 


首先，自然环境和文化观念的关系，实际上是物质与意识的关系，这一点马克思辩 
证唯物主父理论明确指出，物质决定意识。的确，乂的思想不可能超越他所处物质环境 
的制约，这也是我们在建筑的发生和发展过精中看到的。不过，马克思也教导我们，人 













«宝化>« 奇 > 中 提出： 度巧境在人类 巧肖«巧境巧生巧■量的 g 喃中芭# 
««的巧用 •" g 巧一 ae 立起来.篇在相当 K 的的闽巧式々人 in 重巧中的客 g 环境. 
炸度定了推当困定的 度维和 车话空 H. 化人们的曰常半巧巧《 于達 巧巧定的棋义，实 
保活习《的曲续除 f 巧助于巧巧> 巧奇.义宁巧方式外.《筑 化在费 It 餐的作用。 
明 a 的巧子化>马巧神宙的外度.尽管己径化用了号度结巧.但乂时压不习情于它的巧 
巧巧. 田此这 一W# 巧巧#色的巧頂巧彼保巧地 If 射 t« 之好，众巧周巧. 9卑巧国在 
征»了包爸巧霸在巧的大片地昆后.度度*广巧<^»的《巧度就，化们 费貧南 ♦唐建巧 
巧化 A 它町是最宙巧度巧的 •》. 化«&按巧希腊宙巧的经苗.争习巧巧霸*巧:的巧巧巧 
. 32 . 

















ft 居. g 成巧境和自巧巧进的 关系。 建成巧境不化 g 占自然巧境的空两 • 而宜改巧 
自巧 巧境巧 运行狀$巧人们 W 自然巧境巧 A 巧。 «成坏 g 对自巧巧 g 的巧化巧 g 巧巧是 
人们巧熟»的.但是》着建巧巧境 W 自»巧境的 度人* 人们巧自巧巧境的认巧也•发生 f 
巧化。 一方面«巧巧境 体观了 人类巨大的幻造力.度人 g 受巧自己的无巧 不巧- 从而造 
巧无 巧止巧 巧自巧环境巧自巧规♦的径巧扣自巧*巧的靡 R , 另一 方面* 长供生活在法 
巧环境中的人巧.会自觉不自觉地巧这样人正环境与度9巧的 巧巧， 从而忘记 T 自然这 
个最巧车的巧造巧»筑格互之间的棲巧巧建巧的芭巧现象， 

巧上巧达. W 上巧 S 業在彼化拍互动中均巧统 g 义的巧《发生巧用。概巧宋讲•自 
巧环境是人类基本的生存制 1. 在传 W 筑巧成的巧斯冉有 S 要 巧巧. 巧各巧面 
巧力的提«，其作用逐渐巧 々W 接I g 庄巧境的-赏性和-定■的巧》巧传巧的形 
成追成宝要 影响， 义化度金是传统含筑形式的芙«，文化&念的定异使巧巧自«巧巧中 
的齡 t 可隹纠不同，而共同的文化 at 金巧 W 祐宙 SLfflg 巧巧境的觀.巧度相似的 




















































































































































































方九史， 












































在这样的自然观和设计原则指导下，中国传药建筑自汉1^^后，自觉地抑制了那种与 
自然相抗巧的大尺度、髙体量建筑，一些有高度和体宜的建筑类型如塔、楼、闽等再没 
有成为传统建筑中的主流。中国传统建筑采取的是一种平面展开的、线性推进的设巧图 
式，人化在曲折流转、开闽有序的空间中体味建巧的意义。有人说中国的传统 S 术是启 
发性的，恐怕有一定道理，中国的京剧凭演员的唱念巧打，而不用寅实的道具，来激发 
观众的想像力！国画中大片的留白更给观者留下无厚的遗思 i 传统建筑莫不如此，它是 




巧居修火之利。范金，合主， W 为台谢、宮室、麻户…… U 降上神与其先祖， ly 正君 
臣. m 笃父子， lii 睦兄弟， lit 齐上下，夫妇有所。"可见，建筑不仅是天人交通的巧介. 
也是人论巧钢的载体。因此，尊卑有序、男女有别是传统建筑设计中不可疵视的重要因 
索，其中有关等级方面的規定也是叛为详尽周全而又需严格巧行的，即便没有建筑知识 


的普通百姓也巧是耳魚巧详不巧巧巧的。 

从使用者的角度来说，位于最高等级的自然是与天神和天于有关的建筑，并且还要 
根巧不巧的使用内容有所区分和分级，如处理朝政、办理国家大事的肢堂在同类建筑中 
具有最高的级别，其余依其用途区分等级；祭拜天神的寺庙（如天坛）就是祭巧建筑中 
的最高等级，地神则次之，宗庙再次等等 i 日常生活用房也是依主人的地位而尊卑有 


别、男女有别等等， 

从建筑所占有的方位、地形、地势到构件的形式、色彩等方面 来看， 部是等级分明 
不可逾越的。如屋顶的形式，庚肢顶最为巧贵，其次是敢山顶、巧尖顶、悬山顶和巧 
山顶，最低等级是卷捆顶。而重檐又较单巧为贵> 建筑的体量方面，则"天子之堂九 





































有人曲中国巧化 g 巧足人 + 主义的.巧々它不曲柱 巧因. 巧♦■巧巧人的化不 
S 規*度 i ： 的 巧东， 历采取依附于: teJi 的亲巧人的民度.不^«大巧实的# 量巧 &. 巧 
IU 宅间的开*及巧间的组合关系弓 I 人入 Jtt , 担«者就是在这##有序的巧间关巧 
之中，个体的人巧彼巧由和压神 T . 因々这杆巧间关系实》上«是人的 关表. 是人在社 
会中身化、地巧和价值的它是#巧的义是不春更 巧的， 任巧袭观个人狂巧的化法 
巧巧圾抽在巧其有 E 的拓围内.》住在 * 具化巧性的家良中-这种&巧也被巧 W 巧一《 
不苟，人及巧巧»巧的巧 S . 巧巧翁的 》». 析«巧的#>无^*田巧在一化預巧的巧 

J ； 一样. 其 形式， 色巧、 巧 A 等 先 II 定的.礼子曰»天 ♦. II 大 

人， II 圣人义 S - ( «论宙•季氏 》. 有 T 达 " SB —， 人巧有什么 A 立个性巧香？曲当 
说，西芳巧 度産筑 化是不霞视个&的.不过巧 W 宗教的巧式巧人们召礁在 i •帝的名下 • 
其宗#的含义是.苗好谁一的上 ♦. 人人平等‘时于西方人 来化. g 巧巧表了人类«体 
的最巧巧».是全#人美的巧>，中百的情拓 tt 不罔 T - 宙筑中巧巧一*定«是村財个 
人的.在井巧有件的巧 巧中- 个人的化劣 g 巧巧 《无巧地 g 示出来.巧后义被无情巧史 
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巧在固定的网络中难 w 更动。实际上，在表面和谐的拱序中人人自危，所 (i [说中国传统 
建筑恰恰是把个人提取出来而后又被压制 T 的.人的个性无法张扬。作为一种也理补 

充，在古中国就有了古典园林曲折回转、意犹未尽的深逢意境.有了唐诗宋词借泉生 

情、意味深长的千古绝句。 

在传统文化观念的作用下，古中国的大江南北，尽管地域性的差异还存在，尽臂民 
风、民俗各不相同，其建筑却也基本上整齐划一了。 


第兰节中国传巧建筑的多元性 

尽巧巧统义化的作巧无处不在，然而一个大帝国巧统一不可化铁板一块。从故々巧 

洗层®来看， "Jj 巧义帝远"，边远化区的建筑可 W 不受或少受主化社会的巧 咱， 形成自 

己的巧立风格；从社会是面来看，也难能"万众一心'"，对甫廷不满而逍连在外的巧壬、 
不问时事的普通百姓，都可化在一定巧度上巧离大一统的巧神，拥有自 eL 的表现形式； 
从文化层巧来看，除了占主流地位的巧家文化外，係、速作力中国传统文化的重要纽成 

却分，也给正统巧建筑带来一空斬风。从这王个是面中，可《看出中国传统建筑的多元 

性特征。 


总体上并没有随着他的离开而改变。中国延读两千多年的统一创造 T 人莫 
时也造就了雖特的建筑景观：既的，又是渐次巧离的；既是层^) 

为 政的。 谈到中国^£«^«^元性的表現，最容易使人想到的是地大核 f 巧的狂巧中国， 
自傲滿的 不同， 圭巧自然巧会不同。但事实并非如此，中 
嚇，却是 U 巧跨南北、巧 


mmmm^ mm 

元. 或是处于"蒋在外君^ 

隐壬所力 i 前就是"日出而作，日' 


首先，途筑的多元性表現为边远地区丰宮多彩的建巧。 


古中国自秦始皇统 一W 来，力 T 统一思想、巩固政权.实行"书同文，车同轨，行 
同伦"的统一政巧/到汉巧帝时，采纳董件舒的建议"里巧百家，独巧儒术"，从此儒 
家思想在中国封途社会忘巧巧巧，化于独巧的地位。这些政令不论是崇法或尊儒，都是 
在试困把巧大的中国统一起来，形成一个上行下达的大帝国。但事实上，"山高皇帝 
远"，政令的下达甫要时间和精力的巧人，通常的情况是当它到达边远地区的时候，就 
己巧释得几近于冬，所 W 这些地区往往保留了更多当地传统或受相邻文化影响的痕迹， 

















^杆请化用是出化 *«■ 用材取自天然.巧 W 巧单.#起来 t 分而 R ., 巧义不同 
于一度的巧巧.人们可 W 从它不值拌巧，不#«巧的天然直辛中惑巧一肢巧然化外的不 
凡、度（曲4-1".这些待征々9不由己的百 Sin 巧表 ». 巧々一巧文1：西林巧仿的 
对象> 有整本身度巧々扩《的《811巧 S 々巧宋的田片.巧部巧巧的化 nr # 隻 K 化给重 
修. 巧今 还是全护#化，这些注巧巧不巧于正# t 的官方巧式巧巧々中 
巧传巧»巧中另类的-巧. 



m . it 巧的多元性巧 ft 为普通打巧的美 WHS 。 

安巧守己的普进百 tt . 与扉些官坤 i - 大夫的主要差异.巧怕献在于化 ri 不得不为巧 
巧的坐计疲于奔命.扣片的义灾人 W . 因化平安的生话 A 他* lit 太的 g 宝,.平 
安对于一个普瑜百隹来化，决不是一件《单的♦请. E 包治好巧方生巧无♦的劳巧么人 
的 往乐， 巧挣巧在床的东人的巧巧，无巧巧巧的姐 # ia 度早 ft 责子 的化 Hh 等筹. 巧是伴 
巧他们身边的藥切实的日常生话， tt 们本费实用主义的 SW . 把各篇神仙巧来.需罢 
化么巧求汁么神.林寒巧冉«的辛.存在家的 W . » i * 瓦括的 g 巧巧少官弦的古« 和巧 























巧力巧及的广大人巧巧地反.都巧一化巧统的 !*« 下巧 有、«有化不过足巧化 
自然坏境的若异.在«巧与氏落的巧含方 《• 屋檐的起 g 义面， 在 g 巧的非重《巧件1: 
化^比 fflfc 的调！ I 或者増化一巧小 小的巧 W. 这里然化会引起«巧的巧化*巧总的巧 
#还是统一的。 


二， W 教規乐力巧筑増《生巧 

马印度于公元一胜巧传人中因的时 ♦户. 《巧的是 -- 个己居有扣00年辉巧巧 
史的本上义化.印度 AM* 义化的 K ■社并不足 Wff 虜' «化中 B 义化-中留文化在麻椅扣 
化巧 A 身义化的上.巧纳和吸货与车•: h 文化柏关的內容.《化和巧确 rw 有的观念 
和思 «. 在与#义化 的交融 中发雇井完雜自己.有关痛筑义化方面的文融与变化主要巧 


扣下化个方 «. 

篇先足»教与道寒玄学的巧含与意《拍的产生，中田巧统的道家学化主*自然无々. 
迟朴归真.其巧话的自然炸非角客 g 之自然.而是•许师& 化- 中得屯、扉" • 人巧自 
«的11升 巧用， &与巧 * ♦教思《1有《杆相似么化.不过印*佈教 A 想*式》巧和♦对 
化.曲想是巧对人化巧«巧巧界«度否巧么后.提出"万 A 皆空 • 》论‘ 用也去 
巧巧白巧， KS 审失中主体的靖神巧用.认々外界梯只々屯 •♦的 惑巧才 A 有«巧性.也 
巧化 再的本 g， _巧法蕾从屯生，主度自屯，•，"境由私巧 •- 这杆 gg 的思想 g 之 
ifi* 老庄在自«中寺东清神 安顿 的遞巧.和不同巧常. 《A— 杆#商的巧盾.巧 
巧巧的赶 H# 财II神的19定，其#«1(«巧真实 














板. 衬# 城执的 g 货表现在 gaihfiw 巧杂 4 .这 at ■1-15 >*♦*♦*♦ 

为《的»含作 T 化要的 准备. 



巧家思巧相结合. a 造了中占苗 M 百林 ttw 的凤采 • 


最后.»教的巧人.巧中田味巧«« 巧化了新 的卖巧——有•与«塔& 货- «常靑 
巧生奇巧.中园#潘>化.无》4»曲式式密檐式«是13巧度多 gfliA (vn«m> 力《 
巧 ai 化而来的，而不是受巧 gg (»liipa ) 的影巧无 A 如 M 它们 4K 是巧巧度佛«« 
巧的影«下.巧中因恃巧的 g&tt 术巧度的一奥巧.《蕾中围«时己有巧巧式商 
屋《巧.但 ft 巧巧巧的高是 a 待的.虽塔巧中田寺巧«巧中《来 II 退 W 次《 
进1化.但它《去 r 巧教的外衣.巧巧巧 fg 多化巧的 自巧- 巧可 W 是皮供3»當和吞« 





























化.知中国文化巧入 T 腑的活力，担化如王 

ft 民巧生巧巧意巧的，中国义化巧于辖人义化和 

思巧化念的 &受， t ■分明I•的边择巧.化巧 
足那些与巧有 祗念相 关的. 或者是 化拓有体系中 
能#巧《 {的 自己的位 ■的东巧 g 參 巧巧巧 
快的 W 化和怡乂的«存 ■. 巧化 !• 教的巧人材中 
阁巧 AKM 巧 有 R 的.在 麵 家中 看思想 
的巧巧下.中田巧人巧情 W 的 ■» 没有导 a 巧教 
酌 速個. 巧巧 式巧度板也这 巧产生 《拍象 的不巧 
忠巧巧巧巧■，一巧 IK 得巧适 ft 的 M 节和巧 M， 


liM ； 
























方面.而在于总体布巧方面，曹先. fWit 从于人也脚 KMS 和秩巧.《至巧巧 f 巧 S 巧巧女 
的 nm. 成?^4^团的巧3间, jL\(n 巧离屯世，巧巧也式的地 方. •巧的 
不足 aw 的奸在天然形$，而 JB 刹用白巧巧杉与色 社迫- 片巧坊的审巧 M, 

¥^巧中田占典团林.人0首巧*對的往法是 -g 由人作.巧自天巧"这个闲.的 
这#在巧准#|抓住1*中因奋典团#«*人的«—巧象， f 过中函备典团林，并不仅化 
S 现力化化自然的巧式，更是一林人文的关林和表巧. 

首巧， 中曲占 •典田人生，觀化《的理«之地.拓 t 在地上的天堂.是一 
化 ft 理巧的屯活«巧的 K 田在 A- 代中苗.人们度巧♦巧的隹-•方式就是走化途义 
路，而 R 巧 M 巧威脯的人才能 ft;» 巧的 tttt. 己巧巧身于甘《(之化化不«不 
亦步亦 &地追 n 巧势.奋蘭生死 K 艾.泰■巧书坑儒" acA 典 S 实 W. 困化古代中 
因的义人巧来«巧巧自己»在《巧巧仪村， 一S 力巧在 A 成功成身通的义人们.度不能 
巧不甘或不應通»山林淸贫的日子，乂不無时化在炎拍 K 而不化 • 充 W 不 M， 他机巧 
化 ■ 化民又无雜为力.历詢炸大巧义无用 g 么地.巧化街巧自家的一方小 ■. 把芭造成 
自己出 Hi 的样子.安顿自己疲 急的山 巧化这祥的坦#化、«是能借录帝情的、发人 


而必巧巧庆.忘是名 •. #* 巧个至.挪々不来.《福义 ♦. 巧♦人乂化广 
th -平 S 樹 K . RHCA 不 IIL \. 巧气不 lig . 全巧神不々. "（ （庄子 

巧子»人^4^々#的.巧 K — tt 的 IMHR 留泰山崩. im»i 

健自 *, mm . aj 

B 巧 Ml & ti 淸 IT 的 H 卡.义財 la 木 ffA 田事 H 巧.♦在19巧的中. 

. 片々生 

t 自由的，快 


#的|。. nwR 留斯 
巧人 生的資 fta 巧了 
a * ti 巧.*在》林 A 
产山；!^^。.从。 Iff 這巧冷3 
ti ^样的田 g 必須 ft 自由的，快 A 的，必須人拓的& 

! WI 的地方. ft 然田事不 iNK . 时♦不 it 问， 那 tt 换.吟 
人无 F « S «« N ， 自命不 A 的朗 W 子. 佑们在自己的化田 
田#69舍造本来的义历它巧追成的倉 境皮过 


im. 觀 M 的 ttj 

imuxK^ 

{■nmvf. 

、们的巧巧 *« 。巧 w 









國 4_巧 寄嗦山 A 月爭 ■«-23 竹子 AHA 意义 


通过6«的造田实 K . 中 B 古化匠人和义±们，学会 T # 自然录度巧行栽»扣典巧 
化.用空间大小,妻巧巧弟1，«氣的 IF 度等方法来们 lUftR 境弄.其中最重要的 
巧历手皮 tt 是術♦的手法.外的大中巧 HH 銷入 g 自邑 ft — 义山水么中，巧 
南 "9 天 i ■地 在再巧―，现 r 中田古人巧自巧天地的基本认化和宏大 *1 魄。 泣化巧中 
国-冉♦固辟扭 g 了巧天然、自然的《单»巧，而具有一件难 U 言巧的 g 恃巧#和*1势， 


小 tt 

恃杏的生巧巧境和巧有的巧#方式.決茫了中国巧统义化的》巧性. lU 农#々基姑 
的巧统生活和化乎 R 巧巧终的«农6».度中国人的日常生活多 是论* «8、兴水利•化 















我们巧常感叹西方建筑历史的丰富多彩和气势宏大.相比之下.中国传统建巧则显 
得干巧一律和语小简单，从而得出结论说中国文化落后旦中国人缺乏智急=其实，中国 
人不是没有足巧的智惹，而是追求的方面不同，所 lil 结果不同。事实上，中国传统的审 












































































波兰天文学家哥白尼 （Nikokm Copernicus) 的《天体运行论》，否定了千百年来人们 
认为地巧是世:界中也的论点，使人们 W 新的眼光重渐认识自巧界中的一切。认为物质化界 
是没有中屯、的，整个化界不存在质的差异，其差异仅仅是量及几何结构的差异。患大利 
科学家巧I利巧 (Galileo) 进一步指出 i 世界是一个纯量的世界，质的差别在自然中不存 
在，所谓质是人类賦予它的"第二属巧"。从此自然不再是个有机体而是一部由上帝的巧 
智所创造的 机器； 化利略的追随者，法国哲学家笛卡尔 （Rene Descartes) 更明确指出， 
身体是一种实体而精神则是另一种，每个实体都按照自己的规律相互巧立地工作，化把精 
神和实体的区别绝对化 T， 化丸它们之间的联接方式是上帝决定的，这就阻止了研究其关 
系问酉的尝试，奠定了西方文化重分析、善推理而忽视事物间联系的传统思维模式。 


二、真为美"的申美巧向 


西方传统的自然巧把自然作为一个客巧存在来对待，而人站在自巧的对立面，坚持 
不样地探求其内在規律性。人们在与自然的斗争中体会到，美就是对自然真实的把捏巧 















的回答旨在证明，人的智意是微不足道的……人巧，最明宵的人，比如苏格拉底，知道 
他的智慧实际上一文不值。"尽管他自巧自己一无所知，但他并不认为知识是不可企及 
的东西。重要的恰恰是我们应当努力去寻求知识，因为苏格粒頂化为一个人的过失或犯 
罪的原因正是缺乏知识，因此他认为无知是罪恶的首要根源0。显巧人类要完善自己， 
就必须具有知识，掌捏真理。因此古希腊人把"吾爱吾师，吾更爱真巧"作为求知的态 
度，把"认识你自己"定为人生格言。毕达哥拉斯学派和柏拉图也巧巧调：人之为人在 
他有灵巧，因有灵巧，才能认识真 a 和使录魂净化从而达到神圣的境界 • 

天人相分的思巧方式，首先是把人从自然中分巧出来，进一步是人自我身、也的区 






















簿国看 学巧 (Inmumuel K«it) 人的自 》和 自由意志看佑 人的最 M 丰巧和绝对 
的»。相比之下.那杆巧化基于关系1：的自由只是狂巧》巧东苗.这种思想造巧 T 
—杆不为稱&所巧.执著迫巧X 理的人括。 


化曲当注意. 观代 巧方哲爭在关注人自#的闻时.由于过分《«个人的存巧和自 
由. 巧 》每个人 无二巧 生存体 g. 化导向 T 菲 a 性的 ft 翊. 丹 麦巧学 家巧尔 il 戈尔 
(Soren Kierkcgurd) 度说•存在是巧 9 巧的―， A 方 g— 十人的 持巧巧 ■从>適》详中 
是拽不巧束担答案的.泣度女田方后来的个人主义和表 g 主义 it 定 r 哲争*抽- 


巧二巧苗方博 St 宙巧的趋 K 巧 






































前的《蚊- 

当人 們 想巧达对社会的不满 或巧屯 .的澈巧时 • 还是用津筑这种最巧力的方式•己巧 
纪 （B* 阳 qw) «筑 la 它扭論. 反&的 追巧.«达蕾巧计巧 a 巧的情隹. K 个性在 * 巧 
中巧巧 了巧 S 的张巧（巧5_巧)*巧#巧可 （Rococo) g 种柔软、巧》的巧条， * 昧、 
昏幻的 巧化.巧是法 國宮廷$白、无—化活的 *« 失写照（宙5-23)，化呆巧有当时 
最巧进技术的支持，法筑的巧达 It 不巧能这么 ««. 这么 巧位- 














二、科学完善的 

化生在 <东0方文化及其巧学》中拍，"大的在西方 g 是艺术曲足冉学化. 
而在东方宙是 W 学也是2;术化•—這话惠巧是不错的 • 田义的 g 巧艺 术. 巧时也是一* 
巧穿的稱学体系、 

学是古♦膽的巧筑.化 (M 用科学巧识认识巧>、解#自巧 • 好多古巧 g 的 ft 
唯家和巧学家度化々.直角=角形 ftA 成化界巧 g 木元件.柏拉00其至新定.上帝是一 
位 IL 何学家.在巧蘭巧中•宇巧，这个巧 （Cosmosi 巧包含 ♦ •巧巧、數■巧巧 
等 意足. 毕泣巧巧斯苗认々世 g 的本 质是如 化还发 g- 巧美的东 Bipw- 种 A 当的数 
儀失系.因化巧计中只*礁||这运 ft # 矣系. 巧生芙的 巧式. 古巧 It 层在这 
巧的羅想《 的* 翻把的 ♦#_!：• 献啦往 
而赶’兰 角巧山巧神庙之》.象征着上巧和几巧学的崇» 地位， 这些化美的產巧巧 























g5 -口科 ft 女祗堂4>滑轮*4♦速过 ■ 

i 己巧叫中_巧科学的 * 杜 W 神 aw 巧 AW* 化. s 至到了»化的话度•化 flj 
獲来占 看講毕 这巧拉 化争#«古>马宙巧巧论家 * 巧鲁 《 fVimivii) 的 度点.推崇化 
巧与致的和请关系。 g 筑 g 巧巧奥 (Frtncaco di Giorgio Martini) tft, "巧有任«—杆 
人巧的2：术巧 W 离开 》术》1 何历巧 g 成 IT*. 他们 * 至 看巧巧 巧度巧I式. 
是爸遍的、万 能 的巧具有永恒化值的，厚 資 巧些化化黑有 》爾巧. 记毕竞 g 巧 T 人们巧 
巧美的规#的巧 ft 杜.巧进 Tg 筑 tt 困巧理的科辛化*， 


云、中化0的9»式风巧 

西方义化中那冉不爾化 iMEJtg 的执*精神.«田方巧统义化中巧巧的巧 ffl—S 占 
巧营主导的也位.而这#精神又在巧6的执着中巧巧皮》,因舞巧 巧仰者 》来扣此秩巧 
伴化又在 《*» 的世?爸不是由于一^全«的上帝在»供.还能是化么《?巧 W 募 If 教 
W 学巧持用 g 住来巧上♦的存在 W 巧乂 • 罗马々目末朗的样学家 A 古巧 T (Augus - 
«w) 在4教义手巧》中也•巧有上巧的天命. g 是 一巧头 发也不会从头上度落•-•巧 
有一丝一毫 的含權 1 ii 帝的存在具有无容■巧的«对性！正因々对 ii# 无失件的宿任， 






























建筑也有着特有的发展轨迹。尽管各民族相互间的影响始终存在，但其建筑还是基本保 
留看各自不同的风格和发展巧络。 

当罗马帝国用武力征化了希腊等地区 W 后，罗马人在古希腊建筑的基础上发展了自 
己的建筑。与爱思考、尚商朴的希腊人不同，罗马人是重实际、求享乐的民族。"因此 
毫不奇怪，由这样一个民族建造的建筑，较之关注美学上的需要，更为关注眼前的实际 
用途。罗马人并不烦必于艺术创造，当需要建造一个适合于伟大帝国的安详、尊贵和权 
力的建筑物时，他们就最大巧度地借用希腊的建筑形式和毎味"0。他们把巧腊的柱式 
拿来加 I •: i 发展，把埃及人创造的拱莽加 lit 发拝0。希腊人当扭 I 巧戏的机械和水力学•罗 
马人用于巧善自己的日常生活，维特鲁威写了《產筑十书》总结希腊和罗马的建筑成 


象，勒造了众多的建筑类型与丰富的空间设计技巧，在绝承古希腊建筑文化的基巧上， 
形成 T 古罗马自己的建筑形象。古希腊与古罗马建筑一起成为西方传统建筑的典范，被 
称为西方的古典建筑。 

文艺复兴的先巧们用希腊的理性思想武装头陋，用罗马的宏伟建筑鼓舞斗志，把文 
艺复兴的巧思想推广、发扬到整个欧拥。不过不同的民族由于历史和悼统的差择 • 在接 
受了文艺复兴思想和古典建筑的巧礼之后，各自发展了自己独特的建筑。 

法国在巧易十四统治时巧，是当时欧洲最强大的中央集权的君主专制国家，巧易十 
四^君主的独栽统治对法国1^^至整个欧洲的建筑造成巧巧。为了与意大利的教皇争胜， 
他命令修建欧洲最轰华的宫巧，并主持培养欧洲一流的艺术家，设立雕刻学院、建筑学 
院"及在罗马的美术学院，定巧选拔获奖学生去罗马美术学院深造。同时他还授患理论 
家们总结系统的理论，在建筑上形成了追求严谨、端庄的古典主文產筑及其园林 • 体 








一段屏 情& 奋的"帝国》»—后由巧 tt 走 tn 巧的发屠道巧。 


奥围早在口化纪 ti 篇 it 过古 T 早期的共和目其闻 S 在侃 S 年有过巧巧 
的扛度 SE #， 但表田 t 看从16朗年 开始， 步人 T 德巧的巧主立堯体因化美国正度化 
会巧巧«化 Bg ， 道巴♦巧和巧巧巧冉♦没 II 在巧目立足生化们更巧向于穂 
重、自巧巧自雖的巧#. atmS &« 奧主义 IPalladimwn 》， 秦 A 理住主义.崔巧回归自 
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到下大 主教耶 # 会的 g 狂 皮扑， 但是宗教的狂热井不巧 

♦从的巧样值人们諷 》WW， 受泣义么复兴巧化的人们 gs— 11 ♦素 

有 ♦巧押 的表巧«和巧 as 致.他 ti 满 S 巧自己的 g 特 t 


术形式巧现巧的时巧. w «* —科巧曲的去*.同时.巧巧宗«改革后的»会也不巧能 
巧祥于 SH . 化们《用巧巧的《盾)》»来巧点 教堂- 声»11拍社篇的 tt * tt 值 flwt 也« 
mm. 巧抑#巧.在2；术上这两押»巧的结含化巧成 TWS 巧的谢•为突出特征曲巧谓 
** E 洛克 • S 术（田5_扣） • 田巧巧 s 术产生在义么复兴巧故乡産大利是巧自然曲•因 
力足义么 S 兴激发 T 这件巧沸的巧&力， Ikft 着人们去追东 W 表观十住，它巧«了一个 













随当化巧的运.在中巧记 W 前.从义化的角度来巧.巧方 ittir 巧 ww 算做& 个 《 
本统一的《#，各呈&芭同性.其多元性主要体 ft 力民«的♦巧.化罗马文化 
对乐 g 义化的》!#和巧 R. W 泣异义化的 g 响.扣东巧义化巧含的巧轉 g 筑.文 S 复兴 
1^居情没《大；^»不问了.围王 in 利用化裕巧力 * 和 ftWR 人阶 s 的力》而日巧巧巧巧 
来.首化是巧苗 f 16化6巧8(資4!肤离巧4巧独在自主，化后》化国家化都巧巧致仿， 
先后巧 在了民度主巧围家.《巧备田家么间的巧争.《争扣交« 并巧巧 巧巧，历 W. g 
巧中一个期 jiui 翁一个 MIIK 从巧史涌巧》里，此起 A 快.这巧 M 度巧 巧一化 ff 曲于当 A 
的巧巧史不巧而$换巧义.巧成巧方巧》丰]»爹巧的津筑录 ♦. 


I . 巧材 ( Gothic) -辆巧诗的 w# 

巧椅宙巧足东巧义化结含的产 tt. tt 像巧 gWtt 来化 If 一样.吃沾巧 
枚化来 t 化的巧#.不同的是.《持 A 任在中 1ttteA«々g 筑中最重《的遽筑巧裕 .A 
改计串法不化运用在教《«&中.巧&化 ♦iSA 化乎巧化的类3包#化化巧的噓筑 
中，巧化巧它是田方瑜《[巧中一顆々#的明 ft. 

公元1095年 ft •乌尔巧二化 (UrUnnhjpr) 在法。兒莱 jR (Ckrmam) 巧•的- * 
欠 gff 的巧教♦会 k. 面对千I•万度发 «r 免巧巧的 arift. 他号巧巧巧的美«祐 


参加壶41一十宇¥东任 > 化复基餐子;地.1个月巧，第 -支十 宇军带 f 巧教的巧热稱 
M 財»的 Mg 化化了，化厉4約巧0年的时问里化行 rs 次乂 g 樓、多汰中等 ftg 的化 
化.无 g. 十宇军东征♦历史 tR 有的度争 


一#. #参«巧巧巧沿途巧 # 造巧 r 产重的 
伤寄.但它不化化巧/■东西方》»，扩大 r 
巾•巧•耐 . 


U 巧 


圓 pir 









































自<«&致田是中$«1林的巧美巧含. 自 IR 巧 g 田之 f 生于 奠国不是偶 巧的. t 先， 
作 A 四面巧海的 A 田话 R. 巧園人访呂然美有 H ■天生的敏 g. IMI •夸荣《化的巴# 男:艺 
术巧带化6巧的洛巧巧艺术. 不能《住$国 人的 兴趣： 巧次. U 巧纪时.奠田 风景函 
己巧一《生化巧«的录象.远在巧方的中目田冉 2：： 术中 «5 种晒化自«的思想巧容«巧弓 i 
巧国人的注意，巧国蠢家 g 筑师威 靡•钱伯 斯 （WmiunChanhus) »中国#览考柴 




































典范" ®。 位于卡塞尔 （Kassel) 附近的木兰村 （Moukng) 是中巧式花园中最宏伟的作品， 
也是当时稱国规模最大的中国式花园之一。此外.这种中国式的巧园又通过德国巧到 T 匈牙 
利、瑞典和俄因，一度成为整个欧洲巧巧的典巧。 


lil 古希腊、古罗马文化为基础的西方巧统文化，是 W 人与自巧的疏离关系为基础的 
二分 的思维模式。因为人与自巧二分.巧 W 人要征服自巧：因为人之灵与肉二分，所 W 




出人的非凡剧造性，因此，不同时期的建筑有着跨度极大的差昇；其次.由于西方世界 
始终没有如中国那样形成一个大一统的整体，所1■:;1各民族保留更多自己独特的文化传统 
并有着自己的发展脉络.其建筑也因此咨不相同-是现多元的现象；最后，异文化的吸 
收，令西方连筑的历史变得更加丰宮多彩。 

西方建巧趋同性的方面，主要有两点。昔先是西方的建筑作为人类最商技艺的展 


































































令 #巧 的扩 ft 给田方巧会巧来的巧化主■有 w 下方 

旨柏 1 人仍的《巧前巧未有地扩大 T (田 6-". 地巧巧巧不再巧限 于一个 地狂、 
一块大巧或半璋.泛 g 使>种征■化界的雄必和 -» 巧界各地去，汾《音巧婚»巧一个 
人" 《圣经•马 可福音 》的«巧屯、 Hit 发巧空 ««. A 们把自己的文化 S 化于化巧 • 
巧20化纪巧终巧§成了全資西方化的巧1^ 



■ 6 -i ♦♦人时«|^*47»途>«4> 


巧次是冉巧在科 g 的醒3下 WS 飞宙的£展. I 明7年巧田科学家牛顿 fiMac New - 
<on) 发表 r (自然巧学巧数学 RSI , 提出运巧=大定»和方有引力定度.彼奉巧宇宙 
巧巧中巧 )»■» 的真 J 1, 笛传尔用 <几何 #) 巧人 ( T 】 证明， 人们有可 IK 麻过单的方拒 
《来措巧一切化《的 巧征. fk 巧把这 ft 方法巧>»其他 頓城. 化女宇巧一切都是有度巧 
巧巧的.从面反巧一巧不确巧和无巧论的化法.这一坊»巧人打 ft 示，度有什么是人类 
无法髓巧的 I 在 W 学的角巧下，工 A 巧族流 iXKHMi 化《帝♦人巧前巧未巧的巧度 
S . 机》可1<別»巧人巧无法想•的事情 ， tts 可 U 把人进》1任《想去的地方……机巧是 
人巧理性的成》~因化.在西方人# 来， 眉巧巧 WS 6 人巧带来来远的巧步是毋庸 ■» 
的.就这样，西方人在推《7*上#之坤后，义 A 自凸«了一 个新轉 一 机泣。 他化 W 机 
巧的巧則去 g 娜巧,. 口制。 VI # 的巧 巧去改 巧世界.从而 ttii 专行地实巧全度西方化 
的统 一«[». 开启了西 方霸巧 主义的大口， 


1. W 学不再依賴于 g 有的需巧是 U 自己本身的发展々需要.其自身有 f 
S . 这 IK 戊科学拍发 歷11 供 rs 为广 M 的巧巧.科学巧这杆自#巧. tt 从♦科 







其种族优唐感和西方中也主义思想溢于言 表。 

在理论上系统阐违西欧中也论的是巧国巧学家黒格尔 （G.W.F. Hegel)。 他把世界 
发展的过巧分为四个阶段：古代东方是其童年时巧，古希腊是美好的青年时代，古罗马 
是化年时代，而日耳是一基督教世界則是宏年时代。巧 是说， 化界历史从亚洲起步至欧 
洲而达到终点。在黒格尔化里这个终点并不是自巧界中那种衰败的宏年，而是巧神的老 
年时代，是完满和成熟的象征。所只有欧洲的文明才是最优秀的文明，并且只有日耳 
曼民巧才是能担巧起新化界宿神的 民族。 同黑格尔一样，法国哲学家孔巧 （Auguste 
Comte) 也认为历史过程终巧达到完满的状态，这一状态必将完成于欧洲，所"研究历 
史只巧关注人类的精华 部分， 也就是西方的历史，至于中国、巧度等国的历史则无足轻 
重。德国历丈学家兰克 （Leopold Von Ranke) 也坚定地声持"历史教:导我们说，有些 
民族完全没有能力谈文化……巧相信从全人类的巧点来看，人类的思想……只是在伟大 
民族中历丈地形成的'*®。在这些理论的基础上，西方人普追地把欧洲向全巧的侵格扩 
张看成是在传播先进的文明，甚至把强迫其他民族采用西方的方式看成是白种人的负 
担®。这种观苗无疑为西方的殖民扩张起了推波助拥的作用，也为在全巧推行西方文化 
提供了巧论基础。人们普追认为，西方标巧就是世界的惟一标准，西方世界就是各民族 
向往的最光明的 前景。 就这样，西方将其文明凌驾于其他一切文明之上，实班了前所未 
有的全巧一巧化。込种状况直到1914年第一次世界大战后才开始削巧。 


三、民巧意识的 S 


事实并不似西方人想像么简与 
杀、广巧大轰炸和柏林 墙的筑 及I 
大战的巧发给自情的西方人当头 一棒， 


P 么巧单，波兰巧人侵、珍珠港事件巧发、对犹太人的大屠 
31M 及挂南战争……，一系列的事件使人们 猛醒， 两次世界 
若自情的酣人当头 一棒， 录话出西方文化中固有的巧点。各民顧家在同西 
■^巾了民族 ft 识，争取独立的斗争此起彼伏。二战之后，西方失去了大部 
分的殖民地，在1944〜1970年仅26年的时间里，先盾巧有63个国家获得了独立。 




I ， 而是巧账 

答案。法国盾蒙思想家快尔泰 (Voltaire) 改编的中国元曲《赵巧孤儿 M 
来越多的人认识到，在宗教权巧之外还有伦巧 巧巧的 权威，而这种权戌并； 

宿示。西方人不得不承认，不同的文化巧有自己独恃的价巧和标巧. 4然也各有自3 
的问題，各民巧只有在相笠平等和尊重的基 础上， 才 能相互 学巧、共同进步。 

科学的发鹿也促进了西方文化中也主义的解体。德国物理学家爱因斯坦 . 

stein ) 相对论对牛顿定律的质巧，满不准理论和模彻妨晕的产生，使种‘ 

灭了。科学还证明，甚至"人对天气从原则上讲不可能巧出宿确的巧报 • = 

相互作用，就可能出现传统力学无法稱决的、错综复杂、杂乱无章的混浊 
许多种学家转向混浊学巧研究.扣年代到抓年代发表了不下5000篇相关 K 
著巧文集。巧性的光环巧之暗淡 T . 知识精英们不巧不走下神怯，走向大沒 
现代自巧科学还认为，一 t 洽定的自巧实体不是无限可•分的，它有- 
超出这--可化童，其部分煩不是这个实体的质索了。科学的结论给哲学家1•: 

哲学家亚历山大 （Samuel Alexancfer ) 认为，一切诗在的事物都有一个空巧 


5,它有一定的位置.在时间方面，它总是移向新的位置。 

作用 . 
争是互相點裂 I 


义面。在空 I ! 

空统中4 

—物质存在于巧有地巧®。从而强巧了事物之间的相互关系，不再是 
自巧科学还认为.自巧实体在时间中存在.不同种类的实体巧有各自恃定的适； 
更短的时间间巧内它语不能诗在。所 U 怀特海巧-自巧在瞬间不存在气因此 
呈现给我们，相当患义上依巧于我们现察它的时间’^®。这一新的自巧观突 r 


疑。当微械 I 二元论巧打胁3后，人們难免矫枉註正，强巧不巧定巾 
的自巧巧逍免了二元分立的局巧，世界的把捏更真实、更客巧。 

在这一形巧下，黒巧尔的经典哲学也受到怀资：世界那么复杂巧多变，而黒格尔竟能 
把如此充巧矛盾的宇宙，解释得那么富于逻辑性，这种哲学是寅实的吗？巧国存在主义巧 
学家海德巧尔 （Martin Heidegger ) 声明由于技术理性对精神的凌巧，使人们不再能 


















































































1, 巧受与抵抗 




一时巧的建巧1*：^模仿或照巧西洋建巧样式为恃征的潮流居于主 


自中国开卑 lit 来，外国租界所展示的工业文明成果，使中国人将建筑技术与建筑形 
式混淆起来， W 为移植西方建筑形式就是建巧现代化。中国人对待西方建筑的态度转变 
了，开始把它当作现代化的时代的象征，受到 i 午多中国人的推崇。当时的中国各大都会 



各种建筑形式引人中国（图6-6)。传教±们普进地抱着西方本位主义的文化优巧患， 
建起了西方中世纪式样的巧堂。引人的西方其他建巧形式被中国人广泛地接受下来，惟 
有巧堂建巧巧到 r 麻烦。其他的西方建巧形式更多地表现出工业文明的技术成果，是中 
国人向往的也是可 W 接受的，而巧堂建巧則显示出西方文化观念对中国传统文化的優 
浊，引起了国人的强烈不巧。巧片战争之后，因传巧引起的大小巧窠共达400多起，大 
部分发生在19世纪的后30年，在1900年的庚子巧案中，仅天 主巧堂 就损失3/4左右， 
仅据北京的统计，被焚毁的巧堂18所，男学堂口所，女学堂11所，传巧学堂4所®。 

民众对巧会的普迫抵抗，迫使传巧活动采用 T 尊重中国传统文化的巧巧，力求得到 
巾国民众的认同和好患。有个名叫巴多明 （Parennin) 的神父说："为了贏得他们的巧 
患-则必须在他们的思想中获得信任，巧过他们大巧不宙并 la 非常好奇的'11、巧钻研的自 
巧事物的知巧而博得他们的巧重.再没有比这种办法更容易愧化们伟向理解我们的基巧 



















































— 、科技的作巧与建巧的趋同 

科学革命是西方文明的产物，其他民巧和地区也有科学.但只有在西方国家.科学 
才成为一巧社会的组成部分。西方传统文化中那种对事物不巧分化、分析的恃点，是科 
学技术发展的重要前提。科技的发展巧强了人们认识自巧，改造自巧的决屯、和信'。，又 
反过来推动科技的发展。巧巧18世纪蒸汽机的 发明， 西方人对科学的信仰泣到了高襯， 
其原因正如美国历史学家斯堪夫里阿巧斯 （L S. Stavrianos) 所说： 

荣机的历史索义，无论怎样夺大也不 为过。 它提供了治巧和利用热化、为椅•械供 
给推动为的手段。因巧，它結未了太类对亩力.风力和未力的由来色乂的依巧。这时， 
一个巨大巧斬化#已为人类所 获巧。 也化是说，西欧和北失洲每人可巧到的化*分則为 
亚洲毎太的 11. 日语和进语。这些致字的索义在一个泛齐为 * 和军事力 * 主接化《巧化 
获巧的化巧的世界中是很明显的。实 巧上， 可 d 说，19世纪改洲对世界巧支 R 与其说 
是 d 其他任何一种手巧或力*为基础，不如化是&蒸汽机为基础®。 

科学和理性成为这一时期西方人坚定不移的信念。他们把科学巧到世界每一个可能的 
地方，渗适到毎一个可能的领巧，包括建筑。在科技的支持下，国际间的贸易、投资和金 
敢资本的流动迅速増加，巧巧者仍所巧买的外国货日益巧多，麦当劳、牛仔裤追及世界各 
地， 越来越多的公司巧国经营I家家都有一台可 til 联通全巧的电脑，"因恃网的力》最终 





表现在它让整个世界都像北美人 ~ 样去思考、去写" ® 市场，销售和生产技术已经打 
破国际的界限，经济一体化曰是大势所趋。在这种形势下，建巧好料和设备可跨国 
供应，资料信息可《全球共享，最巧的科技成果可1^^迅违推广……这样，建筑抜当成一种 
产品时，其启同就是必然的 T。 应当注意的是，建筑并不仅仅是物质的产品，还是人类情 
神和民族文化的体現。因此，在当前各国家、各民族文化日益受到尊重的时候，文化的多 
样性~定会带来建筑的多元化。現代科技并不必然导致建筑的启同性，只是可 li (有更多的 
巧能和机会使建筑走向趋同。这主要看我们如何运用科技及其成果。 

第一，先进的科技便建巧可^:^摆脱物质的巧鲜。过去的建筑不得不考患日照、通风 
及采光等问題，因此与建筑巧处环巧有着不可分割的关系。但现代建巧可 W 在先迸的设 
备支持下忽巧这些问題，如建筑巧 W 超越所在环巧和地域的限制，无论春夏秋冬，建筑 
内部可1<：^巧持自己巧望的温度和湿度，无论何时何地，钢巧混凝±可1^(出現在世界的任 
何一个角落’尽管这不符合可持续发展的观念。现代的运输设施使所谓"因地制宜"也 
在实践中失去了原有的必要性，意大利的花岗石、美国的監洗设备、法国的装饰材料等 
产品，都可 W 到达世界任何一个地方，因此，任何地方的建筑都可 W 摸仿另_地方的建 
筑而在技术上不会有什么问酉，尽管这样并不经济合理。 

第二，先进的科技使信息的传播更加便捷。世界上任何一处的建巧都真正成为世界 
性的了。当一座房屋建成之时，有关的平、立、剖而及详图都可1^1在最短的时间內传遍 
全球。如果 巧意. 另一座同样的建筑可 W 毫不巧力地在异地建成，或者可 W 巧巧自己的 
再好从几座建巧中抽取某些构成要素重新进行排列，组合成一座新的建筑，这也使各地 
间的相互模仿和组合成为可巧。 

第兰，科学研究再一次证明 T 人之共性的存在。1888年，生物学家提岀"媒色体" 

巧念 • 断定一切生物一无论是动物还是植巧的细胞奇!有共同的、简单的、有巧的基本 

结巧‘ 1890年弗甫泽 （James George Frazer) 出版《金枝 （The Golden Bough)》 前两 
卷，证明人类——无论是西方人还是东方人，无论是文明人还是巧蛮人——都有基本类 
似的也理 结巧。 巧然如此复杂的人类巧有共同的基本结构，那么.通过最简单的元索结 

构也应当能#表现无巧丰宮的世界。这一观念深刻巧巧着许多现代巧艺术家，成为他们 

在艺术上的共同追求。对建筑致量和违巧的需求，也为这种建筑理论的实践捏供机会。 
并且在这样的巧况下，建筑也只能考虑人类最基本的共同问題，这就在客观上使现代主 
文建筑的探索更具普道性，为世界各地所巧仿。 

第四，现代建巧技术的进步，使建巧本身就能^^一种离度的桶确性和严谨的巧性而 
获得巧力。法国美学家赤里奥 (Paul Souriati) 在其1904年发表的《合理美》一书中 
说: "机器是巧们笠术的一种奇巧 产品， 人们始终没有巧它的美给予正确的评价。一台 
机车、一辆巧车、一条 轮化. 直到飞行器，这是人的天才在发展。在唯美主义者们蔑视 
的这堆沉重的大块、自然力的巧显成巧里.与大师们的一幅画或一座雕像巧比，有着同 
样的思想、智3、合目的性，一言化度之，即真正的艺术法国建筑师巧•柯布西 
耶 （Le Corbusier) 把这一思想几乎原封不动地转译到建筑界。在《走向巧建筑》中， 
他对轮化、飞机和汽车等工业产品大加赞赏，并 W 此为基础建立 T 他的机器美学。徳国 


















法巧的化 g- 哀离过一淮（田 6— 巧)，据巧香 AW 空能在亚 Mgs 巧巧巧赛中夺冠. 
拟 g — ** 1883 巧民大«的计巧. tt 立 W 争巧宙巧化巧巧一««的巧赛再度? Ha •尽 
管 一ggita 只是在巧 fi 中.但如栗人巧的这杆 a 荣不受到巧制 • 不必要的高忌还会增 
《。有人化.扣呆没巧豪华的巧«、«大的巧#和精致的巧量，怎么隹产生 g 筑的情巧 



餐，«-*。但只有当一个有利于美种曲 g 的 urns 来時.这株 B 想才巧为当时的主 
流，而巧化的»想《遗受冷 g. Sit 是々化么有法艺术 S 生前 》 享有 盛 誉. 巧巧避巧直 
到去化居才声名大 餐. * 实上’ 与类比于化#的 sg 同时产生的 另—重 要巧想 • 巧是化 
津制 g 化为生 如 用我 n 今天 注黨 巧境的角度沿 t 后 者更具 々齡，但臥饼的重巧 
直巧如也巧妨年巧 y 后才巧 巧， 在此 之前， 这?》«»巧巧在这合主&巧#1中,巧了^巧 









获得了巧的生机。 

第屯，在科技的作用下，人们对建筑趋同的主观患受有所变化。首先，人口流动的 
作用，使建筑的趋同班象显得格外突出。随着现代交通工具的发展巧人巧生活水平的提 
高，无论是国际间的交流与合作，还是个人的外出旅游巧日益增多。应当说，通过旅游 
或交流?!視浦人们，職錢@辩谱顯相似性絲异性。但巧近醜旅行人巧 
远远大于远拒巧的人巧，所不言而喻，人口流动的结果往往强化了建筑相似性的联想 
和巧象；其化，传媒的 宣传。 班代传巧如照片、电视、电影等的出现，使异化间建巧的 
巧似性被巧立地放大、并置而显得巧外醒目 *; 最后，全巧化市场经济的作用。"全巧 
化"在经济领域里是一个时 S 的口号，随着巧易、投资等金巧资本在国际间流动的巧 
力口，国民经济正在稳步走向一保化，家家巧有一台可诚通全巧的电脑，越来越多的公 
司跨国送昔，消巧者们所巧买的外国货日益巧多，国际品牌的标准设计迪及世界各化， 
建巧上的广告巧也分不出国巧……这一切都强化着人们对芭同的印象，建筑也常巧淹没 
在这种趋同的海禅中，巧巧地充当着人们生活中不被关注的背景。 

应当承认，不是巧代科技本身誠了建筑的趋同或多元，而是我们如何运用舰的 
问届。事实上，在科学技术高度发达的今天，如何运用更高的理智使科学造福于人类， 
是人类未来必须解决的问巧。正如芙国哲学家怀特海所说："当我们思考对于人类来说 
宗巧和科学巧竟是计么这个问駐时，獅史的未来进程取决于我们这一巧人怎挣处巧它 
巧 之间的关系，是巧不夸张的 W。 


二、现巧主义理论 与産巧 的唐同 

现巧主义建筑是20世纪二兰十年代盛行起来的建筑流巧。从总的原则来看，现巧 
主义建筑有 W 下几巧基本原巧，一是把为普通而平常的人们造的建巧作为主导性建筑； 
二是用 xik 化方法建造 i 兰规性化、麟化；四雜术美学……这原则誠建筑^的 
科学化巧民主化®。从具体的方法来看，班代主义建筑是时代的产物，是为解决时代提 
出的新问理而产生的。当时亟待巧决的首要问屈是大里普通住房的问巧，过去那种巧巧 
细刻的手工抽品不能满足时代的巧要，所义，只有走工业化的巧路。工业的方法要求设 
计必巧是合理的、科学的、椅洁的，因此.必须 为人机 树立这样-种观念：思合工至寶 
产品就是美的。现巧主义建筑师们怀着崇髙的社会责巧'。和探索真巧的坚定信念.努力 







当化建筑全东化中巧 



创作新时代的新建筑。现代主叉的目标决不是国际式，也决不是建筑的全巧趋同。笔者 
通过分析说巧现代主义建筑与建筑趋同的关系，并不是说现代主义建筑是建筑全球趋同 
的根巧，因力现代主义精神所提倡的时代性、科学性和自律性始终是世界建筑应当坚持 
的基本原則。然而不能不承认，随着现代主义建筑的盛行，现代建筑的国际式风格就出 
现了。这与现代主叉建筑理论和实践的探巧有着必巧的棋系，是本书讨论建筑趋同问理 
不可回避的问酉。 

"国际式"这个词据说是由美国建巧师菲利浦•约翰逊 （Philip Johnson) 提出来 
的， 他注意到1927年德国斯图加特 （Snmgan) 举办的魏森霍夫 （Weissenhof) 现代 
住宅建筑展中的统一风格，认为这种风格将成为一冉■国际流行的建筑新风巧，因此巧之 
为"国际式"。现巧主义国际式风格的发展主要是在二战之后，当时德国包表斯 CBau- 
haus) 的领导人基本都到达美国，并主持大部分重安的建筑学院领导工作，使包表斯的 
思想和体系得巧续贯彻，这一思想巧经由美国而影巧全世巧，致20世坦六^：十年代 
达到高商并开始衰退，不过直到今天现代主义建筑巧然保持着它持久的影巧力。 

许多人认为，国际式凤格的形成主要是人们盲目追随大师的结果。事巧恐怕没有这 
么简单，比如说，现代连筑的基本理论本身是不是为国际式风巧的产生创造条件？现代 
建筑追求的目标是不是具有普迫的适用性，"至于棋仿的结果是实用经济？现代建筑的 
形式是不是简单得易于模仿等等。同时，现代主义洽逢西方中屯、主义盛行的时巧，随着 
西方的苗民扩张，现代主义建巧也 g 巧 T 全世界.从而形成一股强劲的国际风。 

第一，从现代主义建筑产生的背景方而来看。尽管在时间上建筑滞后于政巧、经济 
的发巧.巧代建筑还是随着工业的产生而兴起的，并且与西方中也主义的思想相件巧。 
20世纪上半叶，伴巧着西方国家的苗民扩张，西方巧识精英们也 W 巧世主自居，巧探 
索世界的 普巧巧 理并把巧理传迫全珠当成自己义不容辞的责任。现代建筑的大师們也是 
如此，他化1*：^极大的巧巧积极探索建筑新形式.举办巧杂志，创办新学校，从而把新的’ 
思想传稱开来。毫无巧问，西方现代主叉连筑师们在面化连筑的新问題时，在对新材 
料，新技术普道规律的研究方面，在解决建巧自身的新形式、巧风格等方面都做出了有 
益的探索，走在其他各国建巧师的前面，为世界建筑的发展做出 T 积极贡巧。同时正是 
由于现代连筑理论存在着普迫的适用性.在一定程度上解决了各地区普迫存在的问里， 
才使世界性的模仿之风巧为可能，同时也使先进巧果得 U 普及和推广。所&说现代建筑 
国际式的产生一方面是追于西方文化强劲势头的压力，另一方面也是各地区、各民巧自 
觉自巧的结果，甚至许多发展中国家稱派出留学生到西方国家学习，并把自己学到的知 
识巧回来用于自己的国家珪设。事实上，经过现代主义建巧运动的巧礼，各国建筑师得 
U 捏肤传统的束缚，为培上巧索连筑的现代化道路莫定了基础。 

第二，从现代主义建筑理论方面来看。西方人那种渴望找到与牛顿定律相当的，具 
有普遍适用性法则的思想1，与工业革命给人们带来的兴奋也情相结含，在建筑中景普迫 
的表现就是把建筑类比于机器。当面对建筑新形式、巧材料和新技术等问題时，建筑师 
们就试图用工业的原则去寻找答案.并渴望找到一种橡机器那样可 W 统治全世界的新原 


































性至上 «神 的突出 江现，其化， 冉学的白 巧巧* 掌学的巧巧分子试免子化化之外 
的《1立#体（巧 S— 巧)， S 巧慮巧 W 从 g 体上 u 植巧巧者教巧主身化*•在上，巧建巧科 
学性的强《化巧化 g 筑 W 们 U 自 Li 巧有科学的巧巧巧任•乂，化化识《«索适巧的 
Aa. 井执着地把自己的巧识 g 度化. K 至 g«» 及化.巧 g 代主义 J » 想巧全巧广 
泛 巧巧. 
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族巧有依靠自芭的力壬，才化找巧#决自身问巧的巧特办法。 


-、民巧传巧与连 tt: 的多元 

世界各民族的文化在经历了巧长的积累和整合过程之后，形成 T 自己独特的文化体 
系，成为长巧 lit 来人们思想和行为的准则.深刻地彩巧着人们生活的方方面面。虽巧全 
球化 lit 浩大的声巧冲击着传统，但传统却无时不在发挥着作用。 

首先，传统具有一 贯性。 巧着全球性交巧的日益巧巧，信息*的増多，世界各民巧 
的发展巧来巧取决于自己的主巧意压。可选择性巧多，人们巧巧可 W 按照需要来做出自 
己的选择®，人们总是把接受来的异文化在有意无宏中化1"3变形，使之纳人自己习巧的 
框巧中。从而使各民巧的建巧具有某巧内在的一贯性和连续性。就建巧来说，传统的一 
贯性一方而表现为建巧师的巧统观念，另一方面可 W 通过建成环境对建巧创作造成彩 
巧。芙国建筑师理査巧•罗杰斯 (Richard Rogers) 设计的法国波尔多法学院，位于两 
街道的交叉拐角处，他的没许注意到两边不同的建巧，它们为设计者提供了一种巧定性 
依巧. 在尊重传统的塞础上，巧建巧具有 T 两个全然不同的立而（图6-21)。此外， 
传统的一员性还表雨为使用者的巧求方面。人们总是生活在传统与现代交织的环巧之 
中，没有人可完全晚离传统而生活在真空之中，因此他们的生活和观念无不打上传统 
的巧巧。使用者对建筑的巧求和评价其有历史的延续性，他们往往是传统文化的代言 
人。反映人们生活的新建筑自巧就应当既是时代的产物，也是传统的延续。 

其次，传统具巧导向性。当 a 到异文化时，传统就显示出强大的巧巧力，左右着人 
们对异文化的态度。日本杨销书作家、脑私学专家养老孟司先生在《值瓜的困墙》中指 
出，人们在面对自己不想知道的事情时，会主动巧巧信息。很多人的头脑中都存在着一 








化当说巧.巧巧传统在 gg 苗化中的作巧.并不； t 味着传统与巧新是巧立的， 
出并不廬味♦巧统 * 不可《巧的.是面定不变的.巧反.巧«*在不«发展和堯 ♦的. 
拌且#■常是在间异文化的巧度中 f 新发 * 巧克诗白己.那种巧求巧谓传的巧净 
巧既是不巧麻的也是不利于巧会义廣的. 化扣 美函历史学家斯堪夫 ew 巧巧而化， 

人类的巧史巧明.义化的遣步取决 于援供 给莱个粗会>♦的 々其 部巧群休学巧 

«输 的托 ♦. 发现•其化薄体.义这#*_巧越多，学可巧化♦就越 

大。丈化 ♦« 单的部*基本上走♦些与世》绝较呆时 * 巧、画々无法从其部近#落 

巧无化成就中 々盖 的部落……換々#说，人美走表水平不《的关键是♦接近的巧 

度。那*最有机会与其他民♦相互的 AAA 最有可16*于《先的 A 化 *. 

巧见 • 巧持巧统与学巧异义化#不矛盾， ftl. R 有不 iNfe 巧化巧民族的 fc#， 才 
Mtt 传 «( 在发屠中传其先巧隹.因此.化 K 的作巧并不《6巧过去.而 ft 在有巧 
择的吸巧中克实自己.巧度更力娜明的个杜. 

•居. 在8际« 试的儀 导下，尊■巧统文化巧地方巧为广大違巧师关注的 * 要 
»m. &必##来全巧的多元化£展， 


二、巧 gt 特冉与建巧的多元 

巧抚文化可城的养 B. 影•隹筑的惠生和 »•, 先巧的冉技也巧 la 柏建巧 
话 a 巧灶朵件的«約，巧而在可巧理金相导下的 g 巧是*■生态的宙巧.也是尊 
• 1化 • 








































第一■方 面是 从人炎巧史的 g 展情化来沁可 K 斯 工化是人巧裔史 u 来裝重 要的大 
巧化.因力芭拓人^^从fHtM手工巧巧中解 tt 化来.从度本 i： 改变 T 人 f] 千穿年来的几乎 
巧巧的生存方式 •. 困化毫不奇任，人 m 在兴巧和费美之众.一巧 W 工！1々准巧，巧人巧 
的巧巧,"•靖夸大从而9致傭澈和顯化失*.西 々WttW 争巧术 t 巧免巧 tt. 度々化 R 
的巧玲.义化这杆隹激彼度乂和 g 化. ft 入们相巧化间存在♦水巧的寞埋，《度是頭巧的 
巧 《• 但是. Li 化的观巧并度《績人们巧来梦巧的改乐.相反它巧引 * 的人类无的 
«^巧记人巧导1^1 r 度争的 gm. 它对人类4存环境的 it々： 也令人編月嫁也……巧凹当人的 
空前的热 S 彼空前地妇 g 于净巧，貌从一个*♦走巧 巧-个 a 靖：弟3惟的，不确定的. 
淆*识的等等法 W ♦拥而至*.事实 t. 人 <n 再化不#洽巧何真 a. 无论 sjiftA 巧理 
性.苗方的或东力■的.因化巧 g —功而无巧适 A. 

•二个方 B 是从巧化的发 巧们换. 在西方传统现念中. it 筑是人 
々是， •«*?；• 在巧 *^si»sLhw 有»的#珪» 重， «« 了的 muMo 新 
化度. [ 化是乂巧历史 hJtA：W 发辰和 突破. H 化 Ml 中运用I;化的疆巧. jr 美 J1 业的巧巧 
是巧乂巧巧 at 巧的扭续。巧不同 的是. 建«1»?<«09了_化受巧^人。无请的化巧.历表现0： 
叱的 Jtstw 巧成的于的巧孔化 tt 人氏傕，因此现巧主 JUWMI# 巳II：在人巧也 
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H 中地化的 PiftiB 表落 r . 当《{.巧代主必 we 巧 ♦« 的理任 ami 斯讨 Btw 许多巧索巧巧 
冉巧巧 • 并一化>*3化<« 的发廣 .株瓦 

]: 化田不是人们当巧♦想的寒擇巧姜化也本《 A K 

巧大 gtt . fit * 社会的化》•人 in 椅观化*筑 ./w , 化 
和工化 IMI •有 公正. 价.关 • 成. . 

的间 I 化. * 代主文•化 tji. •裝作々•体义薄^ 
巧人这 一 frsfmitt 受巧 动摇. 4135»^p*% 

从而失去 T 原巧悅削■於 i . 巧. 20 ttfc 的 I 

々七十年代.各种&想、流*不霸>«. g 筑 '/-^r 

历 Witt 多 X 的>口.不 々 JINI ( B 6-26>. 0 jf " JI - -•.. 一 . 、 

方由于在世 gg 义上明 JI 的主奇地 &. tttta 

方於 fi 肺的达件神册 《♦* /•全 ft 界. ■ 6 -K <化做> 

巧 ---: 个方■是化 g 筑自身的发》轨遊来 A . 由于科#的巧巧.建筑从理论上可 W 找 
* 自巧巧境，巧统现念的«巧. M 人 m 希靈的 s 不多巧何巧式.《这杆•自由"巧来 
r 巧前的田 <. 画巧巧惠 W 幕 M [无致的可巧择巧. itM 由过去巧挣 K 度缚#而力寻巧 
依«，巧定校«点.毎个人 USAS 己的•化法 "• 从历众化公 S. 美襄一是，不可能再 
»过去*巧达巧比»统一的思想.人打开始—承从化界《有计么是来巧. W# 不断演巧 
的事物.因巧 Ik 于巧巧新的足隹，不»^«畫自己材主《.客 ft 的化巧.从巧巧41定 g 适 
成变化.从巧♦单一巧适庙多元.从巧乐《对身适庙相巧.总之;6相底改巧旧度念 IU 巧 
內巧地巧应这个丰来»不義巧的化界 . 





































间时.人机还认巧巧.固然财頭性主文的神化和《墙化不能《«人巧丰》的生巧与个 
巧，闲|^^?«性主义的制1性化不郎》>»广的睡筑任务‘从扇巧的巧靖 ife 过非规株 
的巧端之后.面巧3化《度特有的间 ■. 只冉令田地思考人类的各 H •具#问《，才巧能 
巧巧# 决问題 的最巧«径. 


巧巧间董則《^1的巧»«巧.而是全#性坦巧的方#子这典明»筑芭间与多兀。 
绍巧 tt 传统巧地的弄 R. 巧力全#巧的 f- 

巧巧.当代 g 巧 e 阿的表巧主 》«u 下化个方《: 

第 一 ，巧\#呆车需々的巧确《 出， 3代人》—女巧 W 从全 g 巧的角度.向全化 A 

巧化料 fPM，WflIS 人类觀誠个14制 ts 献不 ttR 巧自 

ll 的喜好和需要巧行噓巧.面必须寒《1联合目*1定的^«巧巧义冉.这 ggwr 々巧任统 

一的巧念巧共巧依 #. «二.现巧科巧的推广 普度’ 市场的》目竞争 W 及伤准化的生_产 
巧巧巧.巧化人巧的生活巧 at 念 tt 越过去民 * 和瑜城的宙 *. 成々目际巧的 T, * 三， 
規代主义 iMia 论 Wffi 飾心 削力 菁通人度 
没巧々.巧索大麗生产的«巧壌式.发 Ha 巧技术的各##能.研巧放义四海而 皆巧的 
美学巧則等等，这 g 巧是具有全 g 巧巧用巧的- 因化也具有全球的影响力， 

尽音当代 Jt 筑的后岗住巧化突出，但化巧当看 S, 在《筑台丙的*>下，不两民度 
的文化巧*和相异的)《^«涛色材《的影*. * 当代 gft 姐现多元巧发 * 方向. 史 •* 
的是， 巧多建&巧正在从民族义化巧地城符点中巧索巧合车出的发雕义路，这是在史有 
恩次I•.对 巧娩的 固巧。事 实上. 兵国际組织不化 S 来全人巧的 —& 目持-间时也化导巧 























































































































巧一户人 家巧感 巧自邑是化在一个不同导常 的拉* (困 7 公田 a 可 lu 向注巧方向 
转动的巧梅.货给毎个人 w ■大的化会去按着自己的方式去化 A (田 7— 6>,还有巧无 
»巧设计《拒的« 定. tt 巧本9不一定是完荣无 R 的’巧它体 a 的是对巧巧群体的关 


fc, 倉巧巧这 一点， ggifttii 在最平化的胜巧中*在规巧度度之奸的 地巧， 化能考 * 
4巧化个#的 奋在， 并在巧计中村化最 a 致人觀 的关巧（田 7—". 台淸巧家化巧台巧 


I 一个落后 的化会 W . 这是从一个作家的角度宋化的 . r 


用著巧生巧方式，#定度会是 丰* 多 g 而不单调―’ 


四醒 
































社会向现代 化会的 过巧，一个基本的标志就是化会的各个方面彼此 分化.各个化 会子系 
统开始具有不巧发展出自己的相对的自律性。甚至有人认为，现代化的过程就巧一个不 
断分化的过程。分化的结果，其重要标志是各个不同的领域发展;出各自巧 W 化明自身合 
法性的規則和标准，不再依巧某个"元巧准"，而获得自身存在的坦由和价值，使这些 
领域得《不断地发展巧 完巧。 建筑的发展过程也巧如化，从最初对神依巧，到对传统观 
念的化从，直到当代建巧本体的独立。 

中国传统文化扛种1^整合为特点的文化，正如梁漱滨先生所说："中国是无论大事 
小事，没有专讲他的科学，凡是读过四书五经的人，便什么理財司法巧可化得，但凭你个 
人的也思手防去对忖巧是了。虽然书史上边有许多关于某巧宰巧一例如经济一的思 
想麵，坦都是不成片段，没有纪织的 。 而脱些思想道理多是为着应用面发，不谈应 
的纯砖知识，简直没有'"®。中国这样的文化特点和思维方式注重事巧之间的相互关系， 
不会产生"头疼医头，脚巧臣脚"的现象。但映乏对具体问暦的独立分化和深人分巧，泣 
一点明显表现在中国传统学冉的贫乏上。表现在建筑上尤其是髙等级的建筑，建筑即是表 
现社会身份地位的工具，又是官巧文±抒发情感的对象，如抒巧写亩的固林建筑，还在一 
些构造、设 S 中传达具有某巧特味度味的象征巧，如兽吻、斗拱等，而各种巧水巧阳的说 
法，更是一定的合巧性与巫术迷信相混杂的产巧。不仅如化，中国建筑自身也缺乏分化。 
中国传统建筑在本体度义上没有类型的区分，建筑不因巧能有所分留!，其空间、形式、风 
巧等均同巧同巧，具有很大的通用性。其特点就是：美学和道德相混杂，形式和巫术相始 
终.风格和文学相联属，虽形成一种独特的建筑体系，但如果不能打巧这种整体的柜架， 
中国连巧就巧有突巧性进展。因化我们提倡分析的方法论，并不是巧整合是不必要的，相 
皮，分析巧为 T 最后的整合。只有在分析前提下的整合，整合基础上的再分析、再整合才 
能推进知识的 不巧亂 






巧合的巧维巧力. 确实. 中目古人在整奇的巧免良记下.注巧理为轴屯 • 6合环 
巧因>， ife 城特点巧人文需求. 天地 人兰巧的有妍结合.巧成千亩年来人的安巧乐化的理 
巧巧巧.化是.现代中国人的生活与巧巧已大不巧同.原来 * 义的和法地已经巧 g, 当代 
人生活 R 复众又多样.每一个未旨己的个性.巧 W 巧们必巧寻求巧的和巧.这当《 
不巧巧有6含的巧想.但没有分巧的》含是人发 g 的.中国衛 ItgiR 在它巧 flW 盾 
锭难有实巧性巧展，*巧化因素 之外. 攻当典 R 么 分巧. 分化个重，货 a。 

曰本遍巧病芦巧义信巧 g: ••中目人关心的只是 ft* 化进的技术与自己巧拥有的巧术进 
行比《、術 r, "ft 日车， 巧的出 nfts 总巧巧理论一起出现.但 A. 在中国关于出电 g 巧 
巧巧态 A 巧脚1论巧意许地缺乏气在中国传统出 uLh ， 出话巧的： r 具.巧 
者是萬样身份#佐的体现. SR# 是个人请巧育椎的讯 fc. •.… 化从来 in 不是 g 巧自身，这样看 
来，必试谁和形态构成研究的缺乏化度不足女 々r. 不仅 扣化. 由于.我巧一巧巧 iwtfli 的 
结冷巧和复余性，6是4»巧巧.义是請神的, R 是£术的.乂 &巧术的：》是自然的，又是 
社会的等等.在这 W 思泣支 iTF. 对齡的巧巧往东全 * 备，使餘师不巧能夸注于一尝 
兵体要 素脚* 入巧巧.也 gw 在着论柏美践中有巧♦破. 

当* S. 巧 g 于 itittwifc 的免 ttg 实际.但巧们巧道.巧巧的 W 在实际生巧中 
也是不存 在的. 但由于说了实物的属^^ « [宇么 巧的关系才巧 flJMp 淸 W 而*于巧入.度 
学的发为其化免 im 定了 JM. 

航 W •凡 • » • 罗 Wgtt 的实用功能为巧化.沉》于巧度巧空间巧巧 N 销材«的探索. 


引出 -* 不大村翁妒.但 化扮 空陌和技术方■的品品V品的品 》r 占: 
们开治巧注患力转向瑜巧的 主顯 一舍问的研巧.美目 约輪 •皮 特曼 (Johnftirt- 
n*n) iiW 人巧行々»入 a* 巧 研巧. 巧患^中6?^»空巧.今人耳目一新（困 7—1 公. 






















巧有形成独立的知识分子阶屠有义，加之当代政治- 市场经 济的-元文化结构的作用. 
义化精典对市墙和体制的依附，便精英文化的先锋性得 W 消解而边缘化：最后.严格盧 
义！:的大众文化，在中国是近20年才发展起米的新文化形态，化却凹一种化樹一切的 
势失迅猛地发熙起来。开放的政策、传媒的作用 W 及新的消巧方式的不断巧现 . 都为大 
众文化的发屉创造 T 条件。"大众文化已经开始成为中固当巧文化中最具规模和活山的 
部分，无论在市场化的程度，还是在流通的范围-或是受众的人巧.1>：^及对大众的吸引 


































巧或出 i ■.众 多 的广告 膊. 度车#不>.«筑« 
巧（曲7 — 巧)。艺术的自 g 价 ffiH 益 田外在 
的商品 R 皮来18說. Ji ♦的 一« 反 S 狂民 
<团7-!6)， ft 不是有 A 聲做得 ♦美目的 S 
会大面化其化什么«筑.在这林谓况下 . 《 
巧师化巧在 业主巧 •味扣师的«任之巧 
达巧其识，化巧在 sg 和 S 实么 n 巧巧 g 合 
点.而又不敝"半真理"性的执.的 
A 是许困难的 事请， 这当巧 ft* 围家 g 策的 
配合. K 而扣柯掌V叱主毛 、理， 化 K 化主已 
成々当代«筑师无法回 ■巧斬 Hit. 

ft 后.«筑 W 化巧自巧没什.实际 t， 
当设计巧 M 与纪巧利益巧冲突时.«巧师不 
化而值拍 lUk 主的问 ■. &怕更田«的是扣 


喔 



历的人奔自己的度想去乂街上■起煤，任一旬有專产的人«卖自己的人《去惟苗折 
KW, 无论有素度义章. JBft 巧不《意，设巧者扣何巧斤自巧巧计 ti 成々么不坤免的 
问 《• 中国色人5,-时巧 S 人，巧#^免."出巧巧化乂南的 冲击- 每一个金巧师巧必 














































了解别人并非意味著去证明他巧和我们相似，而是要去理解并專重他們与我们的差异。 

-一 思贝托•埃打 

本书通过对建筑趋同与多元横向的文化分析和斯向的历史研巧，从邮总结建筑趋同 
性与多元巧发展变化的基本规律。 

通过分析可凹相信，建筑趋同与多元井不是絶对对立不巧巧和的矛盾。只是在不间 
的时期. W 其中的…个方面显得更为突出和明思一巧罢 T。 在人类的早巧.建筑的趋同 
是由于人类自身的普適一致巧。随着人类社会的发展.这种一致性被传统文化所掩盖， 
其差异性超过了庭同巧，但这种庭同性社:同一文化体系或相邻地域中仍有明思.表现。究 
其原因，一方面是由于人类共同性的甚础，另-方面是文化交流的结果。只有在句代. 
令球巧的文化交流才得 lit 实现，从而使建筑趋间的现象及一次突现出来，被称之为"令 
巧化"或"地巧村"。但有所不同的是，早期的趋同现象是那个时代的人注意不到的， 
是… 种客观存在。而当巧的趋同现象则是当代人可视、可感并深感困惑的现象，因附引 
起全球的关注。 

从宏观历时性的角度来看，建筑趋同与多元的发展在各时巧有着不同的特点； 

首先，从内容方面来说，建筑趋同与多兀的发展是…个从普適性到特巧性的过程。 
早巧的建筑主要巧映的是人类尊本的观念和需求， W 及客观物质条件等所巧供的基本可 
巧性方面 i 在传统时巧，建筑的趋同与多元爱多显示民巧的或地域文化的恃点，巧映 T 
这一群体在生活实践中的知识积巧；当代建筑超同和多元的内容则涉及到各种学说和理 
论，既是对整个人类共同问题的讨论和关怀I更注重民族的、地域的甚至个体的方面。 

其化，从义化方面来说，建筑趋同与多元的发展厚由巧级向髙级的发展过程，即从 
物质层面向梢神层面的发展过程。呑期的建筑的趋同与多尤还权限于文化的物质层面， 

尽管化微观的角度来分析-其中也包含有义化的各个居面.但从巧体角度看来-还是人 

与物（或神）之间的关系.相当程度上受客观外在条件的制约 i 在悼统建筑中.建筑的 

趋同与多元就更多巧映人类积极性的方面. W 传统的形式巧映人与人之间的关系.属于 

义化的制度层面 i 当代建筑随着科学技术的高度发展 - 可 lit 超越时空的巧限，摆脱物我 

的羁缉，展升纯理论的研究和讨论，进人文化的棺神厦面。 

背次，从接受的客体来说，建筑趋同与多元的发展是一个由权威到大众的逐巧宽泛 
的过精。早巧的建筑只服务于神.房间的最重要位宜是留给"巧"的.建筑谈不上个 
性：传统社会中最大的财力，物力集中于宫殿和神庙，建巧的趋同与多元表现为主流文 
化的异同 t 当代建筑平等地为每一使用者服巧，宽容地关评;弱巧群体和边缘人群。津筑 






















同决定着建筑的异同 i 其次，随着人类生产能力的提高，人类逐巧掌握了基本的建造技 
能.神的恵志就转化为人的思巧，并巧统巧念的形式表现出来。中国巧统建筑表达了 
中国古人对自然的理解，是一种伦理秩序的载体。而西方人则把他们征眼自然的能力表 
现在建筑上。建筑之择同主要是传统文化方面的异同；最后，当代建筑不仅不依附于神 




极太的影巧力，一些人模仿成功者的结果.导致形式上的雷同-貞一些人效巧成功者的 
过程，是探索的相似.其结果則不尽相同。 

人类整体的发展方向，是对世界认巧不巧深化的过程。因此作者认为，直同是人类 
知识经验的普及和推广，多元是人类不巧足现状的继续求索，是新的发展和巧髙.两者 
是既对立又窺一的。在建筑的发展过程中它巧相互交织变化.共同推动建筑不巧进步。 
因化，无论是趋同还是多元，巧是建筑发屉过程中必不可少的阶段。在当前全球化和多 
元化间涅异常突出的形巧下，建筑师应当有明巧的认识。实际上，全巧化并不患味着抛 
弃传统，而巧承传统也不表示保守和落后。相反，没有巧承就没有发展。全巧共同的发 
厢是我化努力的目标，对传统的巧承和发屉是我们不变的轴也。 
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